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ARGUMENT 


Acordind compozitiei rolul principal in procesul de initiere a viitorilor artisti, am 
încercat sa ordonez materialul pentru a avea claritate metodologica in abordarea temei. 
Stapinirea de catre student a limbajului formelor plastice, a relatiilor care se nasc intre 
ele, este hotaritoare pentru intelegerea semnificatiei fiecarei imagini. 

Am renuntat la metodele si procedurile traditionale de organizare compozitionala a 
suprafetei, Socotind са, іп ап! superiori de studiu, tinarul poate patrunde si adinci 
geometria secreta a operelor de arta si pe o alta cale. 

Acest manual didactic nu este decit о introducere in arta compozitiei, socotind ca 
„iscusința nu poate exista fara апа, Іа fel cum arta rămîne ascunsă fără exerciţiu”. 
(Durer) 
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А. Relatia intre forme poate fi: 

- MONOLOGUL FORME! - singuratatea formei de imagine. Situarea formei intr-o 
anumitá parte а imaginii і dá o semnificatie singulará, care зе schimba о data cu 
deplasarea ei in compozitie. 

- DIALOG DE FORME asemanatoare sau de forme contrastante in care este 
impusa о anumita forma. 

- ÎNTREPĂTRUNDERILE DE FORME plastice. 


B. Stabilirea centrului vizual al imaginii, urmare а focalizarii liniilor de forță către 
un anumit loc din lucrare, care este centrul de interes al compoziţiei. Centrul vizual este 
diferit de Іа o lucrare Іа alta şi el atrage atenţia privitorului asupra figurii sau gestului, care 
dă semnificaţie imaginii. 

O lucrare complexă poate să aibă mai multe centre de interes vizual, plastic, 
ierarhizate după semnificaţia pe care o urmăreşte creatorul. 


C. Facturarea formelor 

Structura plastică condiționează efectul artistic prin diferențe de TEXTURĂ (fibre 
de lemn, structură textilă, de sfoară, frunze, site metalice etc.). 

Structura formelor orientează, directioneaza şi sensibilizează receptarea artistică 
în sensul dorit de creator. 


D. Orientarea formelor în imagine 

Această orientare condiționează semnificația după poziţia pe care formele o au în 
imagine, tinind cont de aşezarea lor în apropierea părții din dreapta sau stînga imaginii, 
de partea de sus sau de jos a compoziției. 


E. Proporția formelor în imagine 

Importanţa unei forme se impune-prin măsura dimensiunilor, prin proporţia sa în 
compoziţie. Forma poate domina imaginea în raport de 9/10 sau să fie o formă 
insignifiantă în spaţiu în raportul de 1/10. 


F. Densitatea formelor în imagine 

O întrebare la care trebuie să răspundă fiecare creator atunci cînd structurează o 
imagine se leagă de aglomerarea sau rarefierea formelor în imagine, de felul în care 
domină plinul sau golul, de sentimentul care trebuie declanşat prin mulțimea formelor, 
sau prin singurătatea şi izolarea lor în spațiu. 


G. Factura plastică a imaginii 
Elementele constitutive pot să fie: mate, lucioase, transparente, tratate pointilist 
sau riglate etc. 


H. Presiunea exercitată de forma dominantă 
Aceasta poate să vină de sus, de jos, de la stinga sau de la dreapta, sau oblic din 
colțurile imaginii. 


|. Statica şi dinamica formelor 
Caracterul elementelor care structurează imaginea şi felul în care sînt orientate, 
organizate, sugerează dinamismul sau stabilitatea imaginii. 
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Il. ORIZONTALA, 
ELEMENT FUNDAMENTAL AL STRUCTURILOR 
COMPOZITIONALE ECHILIBRATE 


„Еи consider ca orizontul artei ramine nemarginit...” 
Corneliu Baba 


Întinderea nesfirsita a cîmpiei, lipsită de forme accidentale, declanşează în privitor 
echilibrul sufletesc, liniştea şi pacea. Omul se simte ca o făptură singulară situată între 
cer şi pămînt. 

Ritmarea, prin micşorarea perspectivă a orizontalelor, accentuează senzaţia de 
adîncime a imaginii. Se stabileşte un prim dialog între formele apropiate şi cele depărtate 
fata de privitor. Proportionarea iscusitá a acestor elemente accentuează senzația де 
spatialitate. Creatorul poate să stabilească şi o ierarhizare, după importanța pe care о 
acordă personajelor în imagine şi locul în care le situează. De multe ori acest efect este 
accentuat prin prezenţa traverselor de la liniile ferate sau de la o scară - de sirmele 
desfăşurate în rînduri echidistante, care devin, prin efect perspectiv, mai dese pe măsură 
ce se apropie de liniile de orizont. 

Acelaşi sentiment de ordine şi rigoare ne este dat de treptele unei scări 
monumentale văzută frontal. Este de-ajuns să amintim un exemplu clasic de scriere 
cinematografică în celebra ,Scará din Odesa” a lui Eisenstein. Această ,riglare" 
orizontală a treptelor dă imaginii stabilitate de monolit, permite cineastului să desfăşoare 
acțiunea dramatică, reprimarea sîngeroasă a unei demonstraţii a marinarilor de către 
armata țaristă, pe acest traseu de orizontale. 

Formele statice, incremenite, de scări sînt animate de mulțimea care caută să 
scape, urmărită de rîndurile de soldaţi înarmaţi care coboară treptele ca un mecanism 
ucigaş implacabil. 

Formele orizontale le regăsim în multe gravuri cu caracter sacru realizate de 
Rembrandt. Ele ordonează imaginea şi ne conduc către locul unde se desfăşoară 
acțiunea principală. 

În arhitectură şi în pictura monumentală desfăşurările orizontale se numesc 


registre. Aşa întîlnim: compoziții în două, trei, patru cinci etc. registre care etajează 
naraţiunea plastică $ ne propune o citire pe orizontalà a intimplàrilor asemenea unei 
istorisiri in imagini. Arta moderna а facut saltul de la compozitia narativa la compozitia 
libera de forme plastice nonfigurative, care impresioneaza prin noile sale structuri si noul 
mod de organizare a imaginii. 

г valet contemporana пе propune 


Este interesant de constatat са 5: grafica de 5 
compozitii in mai multe registre, povestir g n 
tiparele clasice de organizare a suprafete 

În arhitectură, compoziţii cu forme orizontale întîlnim Іа fațadele blocurilor cu 
dominante orizontale. Maiestria arhitectului se leagă de felul inspirat în care realizează 
alternanţa sau repetiţia registrelor orizontale, de modul în care reuşeşte să integreze în 


forma dominantă elemente secundare (ferestrele), dar mai ales în arta cu care plasează 


e 
enul benzilor desenate, lucrári care ies din 
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Deci verticala situata іп centrul imaginii inspira о simetrie perfecta prin impartirea 
imaginii іп доца рап! egale зі trebuie evitata in artele vizuale, cu exceptia lucrarilor cu 
caracter sacru sau ceremonial. 

Deplasind verticala spre stinga, intram in zona imaginii unde întîlnim semnificații 
feminine, negative, malefice. 
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O asemenea plasare a verticalei delimitează imaginea în două zone: іп stînga - 
trecut si în dreapta — viitor, tinind seama de sensul nostru de citire de la stînga la 
dreapta. 

Semnificatia verticalei se schimbă o dată cu deplasarea imaginii ei spre partea 
dreaptă a imaginii. Pe măsură ce verticala se îngroaşă, ea devine din linie, forma 
verticală, iar dacă forma depăşeşte raportul 2/1 atunci forma începe să se apropie de 
pătrat зі senzația de verticalitate dispare. 

Forma pătrată este de fapt elementul de cumpănă între dreptunghiul orientat 
vertical si cel orientat orizontal. 

Ea ne aminteşte de celebrul „Pătrat negru pe fond alb”, al lui Kazimir Malevici, 
autorul suprematismului în pictură. 

Verticala constituie un element esential în limbajul artelor vizuale si pentru noi ea 
este o coloană a cerului sau o asociem cu Coloana fără sfirsit brancusiana — semn al 
continuei inaltari spre cer. 
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Asteptam o reacţie ме, polemică din partea teologilor ortodocşi, dar ea întirzie. 

Numai frumusețea proporțiilor unei cruci, făurită din verticală si orizontală, іі 
măreşte expresivitatea şi îi accentuează simbolismul. 

În dorința de a pune în valoare sensul sacru al crucii am experimentat în 
numeroase exercitii „crucea de lumină”, o cruce cu verticala şi orizontala cu goluri egale, 
dispuse ritmic, asemenea unor ferestre prin care lumina trece nestinjenita. 

Această modalitate de expresie plastică urmăreşte să sugereze sensul major al 
creştinismului, aspiraţia spre lumină, spre cer şi spre divinitate. 

Crucea actorului Silviu Stănculescu este prima de acest fel pe care am proiectat-o 
şi realizat-o în lemn de stejar şi este montată în cimitirul „Şerban Vodă” din Bucureşti. 

Un imens disc de bronz traforat în formă de cruce, imaginat de regretatul artist 
Paul Neagu, înnobilează Bulevardul Aviatorilor, semn că un gînd luminos nu este 
singular. O altă modalitate de apropiere de cer prin treptele sacre de lumină este 
imaginată de autor în discul solar. 

Acum, la început de mileniu, crucea de lumină devine un simbol clar, elevat, 
sacru. 


3. POARTA 


„A existat timp de peste un mileniu o civilizație 
românească а lemnului manifestată in toate 
domeniile vieții”. 

С.І. Giurescu 


„A doua întîlnire a orizontalei cu verticala este 
poarta, locul de trecere dintre două stări, dintre 
două lumi, dintre cunoscut şi necunoscut, dintre 
lumină şi întuneric, dintre bogăţie şi sărăcie”. 


T. Bruckhardt 


Această formă de trecere ne invită în lumea misterului, a tainicului, a 
necunoscutului, iar sensul său simbolic este trecerea de la profan la sacru. 

De la porţile cele mai simple, realizate din doi stilpi verticali şi o birna orizontală 
din lemn, complexitatea compoziţiei sporeşte o dată cu numărul de elemente din care 
este construită, ajungînd ріпа la porțile complexe, bogat ornamentate, din arta populară 
şi culminează cu arcele de triumf. 


Frumusețea unei porti constă în armonia proporțiilor, raportate mereu la om, ca 
„măsură a tuturor lucrurilor”. Porţile au fie o alcătuire discretă şi neostentativă, fie una 
echilibrată prin perfecțiunea proporțiilor, sau una monumentală, copleşitoare, ca în cazul 


arcelor de triumf 

„Poarta sărutului” de C. Brâncuş este tot un arc de triumf, frumos echilibrat, care 
te impresionează prin perfecțiunea proporțiilor şi prin austeritatea decorativă. 

Semnul sărutului integrat in зри masivi atinge desăvirşirea, iar friza care se 
desfăşoară pe lintoul orizontal este de mare discreție. 

De obicei, arcele de triumf, copleşitoare prin proporţii, sînt împovărate cu 
basoreliefuri decorative sau figurativ-narative care simbolizează sau ilustrează un 
eveniment istoric, amintind de o mare izbîndă. 

In artele vizuale poarta este o formă importantă, semnificativă, evocatoare. 
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Marcel Chirnoaga а realizat un ciclu de patru gravuri іп acvaforte avind ca tema 
„Mitul labirintului". Original compuse, esentializate, desenate expresionist, aceste gravuri 
impresionează prin noutatea şi forța viziunii plastice. 

Tema labirintului o găsim insinuată şi în alte gravuri de acelaşi autor. Aşa este 
lucrarea inspirată din „Divina comedie” de Dante Alighieri, în care oamenii aşezaţi în 
sarcofage se trezesc la viata. 

Intelegem că tema labirintului este una din obsesiile lui Marcel Chirnoagă. 


ж ж 


Toate temele mitologice pot să devină o sursă fertilă de inspirație pentru 
desenatori cu condiția ca ei să înțeleagă că trăiesc în mileniul trei şi rostul gravurilor nu 
este să ilustreze un text, ci să descopere în el ecouri contemporane. 
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Vil. EFECTUL UNGHIURILOR 


,Accentuati cu vigoare orientarea pe care o dati 
fiecárei parti a corpului, capului, итетог, bazinului, 
picioarelor.” 

Auguste Rodin 


Рапеа cea mai profunda a relatiilor verticalei cu orizontala si oblicele, о constituie 
asa-numitul efect al unghiurilor. 

Atunci спа o verticala se intilneste cu o oblica ascendenta sau descendenta, in 
unghi ascutit, se naste о stare de tensiune, de incordare, de forta, gata sa explodeze si 
sa declanseze о energie. 

Aceasta stare dovedeste existenta unei forte capabile sa se десапзеге in orice 
moment. 

Incordarea pe care о exprima formele care alcatuiesc о compozitie da nastere 
unei stări de neliniste. Nu ştim ce urmează sa se întîmple: echilibrul armistiţiului sau 
destinderea, care inseamna pace. 

Un exemplu edificator pentru acest gen de relații este „Ginditorul” lui Rodin, 
sculptura statuara in care membrele personajului sint strinse in unghiuri ascutite, 
asemenea unui arc incordat. 

Etapa urmátoare de relatii este data de o verticala perpendiculará pe о orizontala 
care naste starea de echilibru, de stabilitate, de liniste. 

Pentru а ilustra aceasta relatie, за ne gindim la sculptura statuara din Egiptul 
antic: portretele de faraoni, scribul etc., dar si la sculptura statuara a lui Gheorghe 
Anghel: „Theodor Pallady”, „Cărturarul”, ,Maternitatile etc. 

Volumele organizate după aceste relaţii ne dau senzația de stabilitate absolută, de 
echilibru perfect al formelor. 

Ajungem la ultimul fel de relaţii între verticale şi o oblică descendentă. Observăm 
că are loc o destindere, o liniştire totală a formelor. Bătălia s-a terminat, urmează pacea, 
înțelegerea, cooperarea. 

Totul se duce pe „apa sîmbetei”, deci pe aşa sfirşitului, pe o cale fără oprire. Să ne 
gindim la „parabola orbilor” de Bruegel, unde cele cinci personaje, cu cinci grade de infirmitate 
vizuală, alunecă pe drumul sfirsitului. Totul coboară fără putinţa de а fi oprit. 

Toate aceste modalităţi de relaţii plastice fac parte din limbajul plastic fundamental 
şi, atunci cînd sînt aplicate judicios, imprimă caracter şi semnificaţie temelor abordate. 
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Тгеі schimbari de pozitie in urma actiunii unei forte 
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rezultata: pendulare 


In concluzie toate triunghiurile cu virful in jos sugereazá instabilitatea formelor in 
imagine. 





Aceasta concluzie este valabila pentru toate formele cu un singur punct de sprijin 
in imagine. 
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Astfel intelegem cum contrastele de forme pot ігесе din zona decorativului placut, 
ilustrativ, in zona tragicului tenebros. Arta lui Goya este un stralucit exemplu. 


* 


* * 


Dupá naufragiul vaporului care-| purta in cálátorie, Gulliver se trezeste. ,Cind ma 
desteptai, se facuse гіца, incercai sa та ridic, dar in zadar. Ma culcasem pe spate si т- 
am trezit cu picioarele si miinile ргіпзе de pamint de о parte si de alta, si cu pletele 
capului, tot asa. Am simțit chiar mai multe legături, foarte subțiri, care imi inläntuiau 
trupul. Nu má puteam uita decit in sus; soarele incepuse за ardá cu putere si lumina lui 
prea mare imi lua ochii. Ат auzit un zgomot neinteles іп jurul meu, dar in pozitia in care 
ma aflam, nu puteam sa vad nimic altceva decit cerul. Curind am simtit ceva miscindu-se 
pe piciorul meu sting, inaintindu-mi incet pe piept pina aproape de barbie. Mare-mi fu 
mirarea cînd am zărit figura omenească a unei făpturi, nu mai mare de-o şchioapă, tinind 
un arc şi o săgeată în miini. În acelaşi timp simt pe mine forfotind vreo alti patruzeci de 
omuleti din acestia". 

Prin aceasta descriere, scriitorul ne pune in tema cu toate elementele povestirii: 
călătoria, furtuna, naufragiul şi pătrunderea in ținutul liliputanilor, al piticutilor, al 
omuletilor care intră în dialog cu uriaşul Gulliver. 

Atit în acest episod, cit şi în următorul, scriitorul ne precizează locul acțiunii şi face 
o descriere amănunțită a proporțiilor celor care participă la întîmplările din naraţiune. 

Comparatiile inspirate ne ajută să înțelegem dimensiunea protagoniştilor acestor 
istorisiri. 

Jonathan Swift descrie amănunţit întîlnirea lui Gulliver cu uriaşii. „Încercam să 
găsesc vreo spărtură în gard, cînd zării un băştinaş, în lanul vecin, de aceeaşi talie ca şi 
cel pe care-l descoperisem la {агт urmărind salupa noastră. Mi se раги de înălțimea unei 
clopotnite obişnuite, şi făcea, după socoteala mea, nişte paşi de vreo cinci stinjeni 
lungime. Cuprins de mare spaimă, am alergat înapoi şi m-am ascuns în grîu, am avut 
însă vreme să-l zăresc pe uriaş, care se apropiase de o spărtură a gardului, prin care 
privea încolo şi-ncoace, strigînd totodată cu o voce de tunet”. 

Compozitional problema se leagă de апа de a ritma şi organiza micile personaje 
pe directii oblice pentru a sugera nelinistea care le stäpineste. 

Un efect contrar se obţine lăsînd oamenii ce elemente dominante în imagine şi 
micsorind casele, natura, obiectele. 

Spectacolul lui Silviu Purcărete cu „O scrisoare pierdută” de I.L. Caragiale, montat 
la Teatrul Mic, constituie un strălucit exemplu. Decorul oraşului, imaginat de Maria Miu, 
este tratat ca o machetă alcătuită din căsuțe miniaturale, pe care eroii, stăpînii oraşului, 
le domină cu autoritate. Contrastul formelor creează o impresie elocventă despre 
politicienii care controlează viata electorală a unui orăşel de provincie. 

Diferența de scară, de mărime, om/ obiecte, devine pentru privitor o imagine 
simbolică de neşters, ea stabilind relația eroilor în societate. 

Această structură scenografică este evocatoare pentru orice grafician care îşi 
pune problema semnificației formelor în imagine 

Un sentiment straniu, nelinistitor, îl trăieşti şi atunci cînd priveşti un film în care un 
om călătoreşte în corpul uman, în care venele, arterele şi celulele devin gigantice fata de 
omuletul insignifiant, rătăcitor. 

Contrastul este o modalitate expresivă pentru a stabili proporția dimensiunii 
elementelor care intră în acţiune. 

lerarhizarea mărimii personajelor ne ajută să înțelegem relaţiile care se stabilesc 
în imagine. 
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ХІ. ORIENTAREA FORMELOR ТМ COMPOZITIE 


1. CASETAREA IMAGINII 


Reusita unei compozitii se leaga de felul in care asezam, organizam si ordonam 
formele in vederea transmiterii unui mesaj. 

Analizind semnificatia fiecarei zone principale in care amplasam centrul de interes 
al imaginii, constatam ca fiecare sector din compozitie are o semnificatie precisa si ajuta 
la receptarea lucrarii in directia dorita de creator. 

Impartim suprafaţa imaginii in 9 parti egale si căutăm semnificaţia fiecărei zone în 
parte. 





Zona 5 este plasată în axul de simetrie al imaginii cu un echilibru perfect în 
imagine, totuşi simțim că această formă are tendința să coboare, să alunece spre partea 
inferioară a imaginii. | 

Zona 2, situata simetric centrat, la limita superioara а patratului, este о forma care 
sugereazá o semnificatie sacra, аепапа si o posibilá intrare recenta in imagine. 

Intreaga compozitie este perfect echilibrata. 

Pe acelasi ax vertical, in partea inferioará a imaginii, forma are stabilitate, 
asezare, liniste, fixitate, sugerind pamintul. 

Patratul 1, situat in partea superioara a primului ax vertical al imaginii, sugereaza 
о recenta intrare in imagine de sus (садеге), sau о posibila intrare din partea stingá a 
imaginii. 

Este o forma compozitionala la inceput de drum, folositá mai mult in filmul de 
animatie si de fictiune ca element de inceput al unei scene din film, cu posibilitáti de 
deplasare pe orizontală (zbor). de cádere pe o direcţie oblică descendentă sau pe ахи! 
vertical al imaginii. 

In această situație, capacitatea alegerii traiectoriei de cădere dä semnificaţie 
căderii în cadru. 

Pătratul 4 este o zonă echivocă, alcătuită de creatori. Ea poate fi utilizată ca 
element de dialog cu alte pătrate apropiate (2 şi 8 sau 3 şi 9) dinamizind imaginea mai 
rapid în primul caz, sau mai lent în cel de-al doilea. 

Pătratul 7 este o formă la început de drum pe orizontală, sau la sfirşit de drum pe 
verticală, dar ea poate să sugereze o posibilă traiectorie ascendentă prin pătratele 5 şi 3. 
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Lucrurile îşi caută, îşi definesc mereu forma. 

Fiecare formă se echilibrează în imagine fie singular, fie în dialog cu altă imagine 
sau în relație cu mai multe. 

Chiar monologul formei în imagine înseamnă prima modalitate compozitionala. De 
felul in éare este fixată forma în imagine, ea intră în relaţie tensionată cu suprafața. 
Modalitatile frecvent intilnite în compoziţie ne arată că fie forma domină imaginea, fie 
este dominată de spațiul înconjurător. 

Creatorul îşi propune să elibereze compoziția realizind о lucrare expresivă, în care 
tensiunile vectoriale se echilibrează. 

Dialogul formelor este modalitatea cea mai des folosită. 

Permanent trebuie să existe o relație în care o formă să fie dominantă. 

Există şi exemple strălucite de egalitati expresive, dar cu o configurație diferită a 
formelor care au şi unele elemente care le diferențiază. 

Modalitatea complexă de organizare a imaginii este compoziția cu mai multe 
personaje sau forme, dispuse pe mai multe planuri, cu orientări diferite, cu diferențe de 
densitate a imaginii datorită diferenţelor de facturare a formelor. 

Orchestrarea unei asemenea lucrări complexe este examenul de maturitate 
artistică pe care trebuie să-l dea fiecare artist. În asemenea compoziţii el poate să spună 
mai mult, într-o modalitate mai complexă, şi obţinînd maximum de expresivitate, să 
emotioneze ай amatorii de arta cit si ре critici. 


38 








лефгодшоо 19396460 15 гро рәр 
25 21200 」OIHnIOD e eAiseJdxe "води 'eseounDu eejeziueBJo е! 'оцецед чоеео јиәшәјә 
un 4 ајеод әшбеш! ці 』OIUSDIUOSSD |поог ueioyeJ6 un пдиәд "ђеошишег әр μιά oy es 
Sind9J1 |ο6 ггоец во шебееш "оощцо ep 0161015) тј e еоггуејәш eJnjoid римца 
тезел гіпдед пи eo 18 елеотипшо? ep BSuBS o Ε]υζθιάΘ! eJepiuosep O 
чпуплоулна иршб 
әр вер 25 әлео 'irjeoyiuuies вип e әшлоу uud шелебпя (е 90| un әшләр eijrzoduio? 
'equiiuos es ишбеш! вйвошишә< 
enou BUUJO」 алезац no I$ ejjeugez nes soedo 'ejuegedsuej у зоа unlo6 ejseoe лед 
ӘЈоо!рәш ejuejsixe вип eeuniseJd 18 eojesede егеопивоов 9189 'ejejuozuo ејиешшор 
no nes 199 9198 “шеш aids gidse 9125 ΘΙΕΟΙΗΘΛ зшио| по адзелер шелу 
тешшп 
Әр 226) ewn әрипдеа 9185 uud 'елеовцош ер еопдзајеј еј еша I$ einge) qo ye 
ejuizeJd eu 9182 *ejeuuou продо. по &J]S£9J9J ΕΙ ||| Inueld ш гоедей es 22 1Ο] епелгегр 
ӘЧ 91809 'euuoue әјәдѕәләј e| гр :ешбеш ш 3IIOdUUIS |01 UN 10] пе ə|ənsəJəj 
ἼπιΠΒοιειρ esues - esiuosep BSn ‘ејиеәйѕ o - esiyosapaujul еп 'єлеотипшо? 
ellgisodui ezeejeDns esiyou; еп ἼΗΘΗΡ sues eje п jeun e θῄιζοά елеоец 
'eeuirjjnu ејеој eleqeJls eleod 9180 uud об un esa елезуе 18 вешиоц 
9Jepiuosep о әуе ‘пәлб no шешпоедв ги 9189 ad ејѕпби; eJepiuosep о ase вип 
"шешиайхе es шпор eo еәәо пдиәа 
шорицер 1UIS ejuepiuosep 'eueuin ејео5 e| ejeuodew -ojuepiuosep ешодоја 
‘nijeds уе un uedoosep 
e пдиәа тәјирәзо e вішцш5 Beo eueod“ und шәрипдеа es тои 15 шеојеош eg 
'ешпі ее o JO]HSIUII9U Чпозоипови 
neds un аве рәллиа шејделрш eu 9185 әлаѕ nijeds INON "ојоошр ep eeuun| ‘awn; 
gnou о адво Әләріцозәр о 9159 ejejeidns ејѕеәое Ul 91SSAI ƏS 9189 [06 sjeoaelj "ешбеш 
и! 1219618 Injnijeds e елецелов ap 1U9UJ9I9 UN во ΙΜΕΙΟΠΙ је тор ΙΠΙΕΙά швіэрізцо5 


оощцо ep 0161019 


а 0580 ejayBul 9189 9291 
еивор ши un еәиәл грип әр 18 epedez по ΠΒΘΘΙΘΟΟΟΒ 
ƏS ewe! 8/29 Hunu, ap jue) un aids 'euedep euid 
97@7@77S вәллиа ‘piou aids ejenys 7SB9/9/ ej oq" 


(341S33134 Sn зауону) 
3ΝΙΡΥΊΛΙ маичнзанозза "ИХ 


es "ае! 
eunds е 
ојејипје 


әр ajua 
еупш IE 


e ешеш! 


9189 ц‘ 
ә “рәш 
"ejejeudr 
за BIBU 


әшбеші 


XIII. PRESIUNEA FORMELOR DOMINANTE 


,... tensiunea care este întreţinută de conflictul dintre 
ideea urmărită şi tabloul ce se afirmă. Cred că tocmai 
această tensiune dă viata tabloului.” 

Georges Braque 


Mai putin discutată, mai putin analizată, presiunea formelor dominante asupra 
formelor minore este demnă de interes. Forța opresiva, pericolul nu mai este prezent prin 
făpturi concrete sau alcătuiri monstruoase, ci de o „cortină neagră”, care, fie că se lasă 
peste personajele din imagine, fie că le presează din partea stingă a imaginii, fie din 
dreapta compoziţiei, ea devine un element strivitor în imagine. 

Aceeaşi formă poate să coboare şi oblic, ca о ghilotina cu tăişul orientat 
ascendent sau descendent. 

Aceste elemente strivitoare, malefice devin un simbol al forțelor întunericului, care 
apasă realitatea asemenea destinului, fără putinţă de replică şi de împotrivire. 

Alternanta formei abstracte, dominante, cu formele umane de mică dimensiune, 
creează un contrast violent, care accentuează tragismul situaţiei. 

Relaţia acestor forme abstracte cu formele umane duce la o infruntare 
neliniştitoare, deoarece efectul lor este asemenea cu cel al asteroizilor care pătrund în 
atmosferă şi strivesc totul în cale. 

Arta graficianului constă în găsirea celei mai bune proporții, atît pentru elementul 
agresiv, cît şi pentru oamenii care alcătuiesc grupul din imagine. 

După dezastrul de la Hiroshima şi Nagasaki, asemenea teme apocaliptice au 
devenit tot mai frecvente în artele vizuale şi mai ales în grafică. Ele prezintă coşmarul pe 
care-l trăieşte omenirea după dezastrul atomic. 

Noile structuri compoziționale ale imaginii sugerează uin drum al pierzaniei, al 
coşmarului contemporan şi au devenit obsesive pentru creatori. 
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XIV. DRAMATURGIA UMBREI 


„Umbra este puntea pe care lumina ne-o dăruieşte ca 
să trecem cîndva peste ea în ultima noapte.” 


Lucian Blaga 


Un element de contrast de maximă eficacitate dramatică este umbra. 

Fie că este vorba de umbra proprie, pe care fiecare formă o evidenţiază atunci cînd 
este luminată de o sursă de lumină, fie că urmărim umbra purtată, adică aruncată de o formă 
pe altă formă, acest element plastic dă forță şi expresivitate imaginii. 

Grafica (mai ales linogravura şi xilogravura) foloseşte umbra ca element de 
contrast violent, care dă energie lucrărilor. 

După locul unde e situată sursa de lumină, forma poate să aibă pe lîngă umbră 
proprie, umbră purtată, de mici dimensiuni, de dimensiuni normale sau o umbră 
gigantică. 

Umbra accentuează tragismul imaginii, dă compoziţiei o notă neliniştitoare. 

Sistemul convenţional de luminare a imaginii (cu lumină de la o singură sursă) a 
primit o lovitură de la Giorgio de Chirico care, în picturile sale metafizice, utilizează două, 
trei surse de lumina, accentuind factura stranie a lucrurilor. 

Suprarealismul a impins mai departe problemele umbrei, tratată ca un element 
aleatoriu, ea urmărind mai mult gîndul creatorului şi nu o raportare strictă la realitate. 

Demne de luat în seamă sînt lucrările cu umbra întreruptă, de diverse crăpături, cu 
umbra frîntă, după planurile oblice pe care le aşază, sau cu umbre intersectate, datorate 
mai multor surse de iluminat. 

Un exemplu impresionant de folosire a umbrei întîlnim în filmul lui F.F. Copola 
„Portocala mecanică, unde umbra gigantică pe care o aruncă personajele devine ea 
însăşi un element dramatic, funcţional, în acțiune. 

Felul în care luminăm un portret, un chip uman, de jos, de sus, de la stinga sau de 
la dreapta, ajută la accentuarea caracterului cu ajutorul umbrei. 

Expresionismul cinematografic a utilizat umbre oblice uriaşe, stranii, care 
accentuează dramatismul. 

În desen, umbra este folosită în mod frecvent la Corneliu Baba pentru a sublinia 
caracterul personajelor. 

În gravurile lui H. Daumier întîlnim exemple strălucite de integrare a umbrei în 
compoziție. 

Pentru fiecare grafician umbra face parte din arsenalul de modalități de expresie 
cu ajutorul căreia se pot obține, prin studii şi numeroase încercări, rezultate imprevizibile. 
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ХУ. NARATIUNEA ETAJATA 


Compoziţia imaginii în două sau mai multe REGISTRE (benzi orizontale, 
dreptunghiulare de formă alungită) pune probleme noi în ordonarea imaginii. 

іп acest caz, este vorba de realizarea unei naratiuni în imagini, în care să se 
înțeleagă cu claritate despre ce este vorba şi ce se întîmplă în suita de lucrări. 

Avînd experienţa benzilor desenate, graficienii au trecut şi la alcătuirea acestui tip 
de compoziție complexă, în care eroii trebuie să-şi păstreze identitatea de la o imagine la 
alta, айі tipologic cît şi vestimentar. 

Genul acesta de compoziţie cere o STĂPÎNIRE A FORMELOR FIGURATIVE, 
ANATOMICE, pentru expresia realistă a eroilor. Dar nu numai atit, fiind vorba de acţiuni, 
este strict necesar să se realizeze COMPOZIȚII DINAMICE, pline de viata, foarte diferite 
ca structură de Іа o imagine Іа alta, pentru a menține mereu trează atenţia privitorului. 

Această prezentare CASETATĂ, SECVENTIALA a acțiunii, în mai multe imagini, 
obligă la o continuitate a unor linii dominante, care trec de la un desen la altul şi care 
leagă acţiunea în mod fericit. 

Compozițiile etajate, în registre, pot să aibă continuitate fără să mai fie 
segmentate, asemenea unui decupaj regizoral pentru desenele animate. 

Asemenea structuri plastice narative se adresează mai ales copiilor, dar, de multe 
ori, ele pot să comunice şi oamenilor maturi multe lucruri numai prin imagine. 

Uneori întîlnim în aceste compoziţii orizontale şi acţiuni paralele care se suprapun, 
fiecare avind o anumită valoare, deci intensitate de gri sau de culoare, pentru a putea fi 
urmărită şi înțeleasă. 

Se întîmplă ca liniile orizontale care ordonează casetarea desenului să se 
întrerupă şi, în unele locuri, să se realizeze comunicarea şi pe verticală între registre. 

Farmecul acestui gen de lucrări constă în unitatea stilistică a elementelor 
componente, ajutate de textul explicativ. 

Parcurgind cu privirea o asemenea compoziţie avem sentimentul că descifrăm o 
partitură muzicală, în care fiecare personaj are valoarea unei note muzicale. 

Şcoală a fanteziei şi manierismului, benzile desenate continuă să fie o atracţie 
pentru cei mici, chiar acum în epoca jocurilor electronice. 
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XVI. CONTRASTUL - ESENTA COMPOZITIEI 


„În fond contrastele stau Іа Бага operei mele. 
Impresionistii аи epuizat melodicul... Eu ат folosit 
contrastul la maximum.” 

Fernand Leger 


De o importanta fara egal in domeniul artelor, compozitia este incercarea cea mai 
grea pentru un artist. Prin bogatia de cunostinte profesionale, tehnice, estetice si 
filosofice pe care le cere, ea este o problema dificilá pentru fiecare creator. 

Compozitia este ,modalitatea specifica de structurare a elementelor unei opere de 
artá, astfel incit sá formeze un ansamblu omogen, echilibrat, capabil sá transmità 
privitorului ideea si emotia artistului". (Liviu Lázárescu) Pentru realizarea unei compozitii, 
elementele din natura sint selectate, prelucrate, transformate in semne plastice, 
proportionate si puse іп relaţie unele cu altele. Se urmăreşte crearea unei unităţi 
coerente, în care formele îşi păstrează individualitatea, dar se formează un ansamblu 
unitar, legat prin tensiunea între elementele care-l alcătuiesc. 

Echilibrul este principalul ordonator care stă la baza compoziţiei. Suprafața 
desenului se organizează utilizînd elementele esenţiale ale limbajului plastic: punctul, 
linia, forma, valoarea, culoarea, ritmul. 

Structura compozitionala aleasă trebuie să pună în valoare tema şi ideea de bază. 
Folosirea compoziției statice sau dinamice, dense sau rarefiate, pe un plan sau pe mai 
multe planuri, depinde de opţiunea fiecărui creator. 

Prin contrast înțelegem „opoziţia între două sau mai multe elemente plastice 
asociate, care creează un ansamblu expresiv”. (Liviu Lăzărescu) 

Contrastul cromatic evidenţiază ,distantarea, diferenţierea generează tensiuni mai 
mult sau mai puţin active, în timp ce analogia, asimilarea, nivelarea le reduce”. 

De multe ori întîlnim în artele vizuale „contraste de linii şi forme, de mărimi şi 
structuri, de textură, de umbră şi lumină, de valoare, de culoare, de cald şi rece, de 
puritatea etc.” 

Legea fundamentală a creaţiei artistice, contrastul de culoare are după Johannes 
ltten şapte modalităţi de existenţă. 

Pentru grafician forma cea mai importantă este contrastul de clar-obscur, dintre 
deschis şi închis, ceea ce corespunde luminii şi umbrei. 

Este prezent în orice imagine, colorată sau nu, întrucit fiecărei culori îi corespunde 
o treaptă valorică ată între alb şi negru, polii definitorii ai contrastului. Expresivitatea 
acestui contrast c о data cu distanţa valorică a petelor care construiesc o imagine. 
Există un contrast ar-obscur de tip acromatic, prezent într-un mare număr de opere, 
alcătuite pe baza alb : 
de tip cromatic (in care culoarea ocupa un loc secundar). 

Pentru un grafician contrastul de clar-obscur acromatic este esential. 

Cu cit un artist reuseste за дазеазса un echivalent plastic pentru lumea reala si 
imaginară іп raporturi alb-negru. cu ай înțelege mai în profunzime specificul acestei 
profesiuni. 
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XVII. GEOMETRIA SI CARACTERUL IMAGINII 


„Artistul are nu numai dreptul, dar si obligaţia de a 
folosi formele іп maniera pe care o crede necesará". 
Kandinsky 


Fiecare imagine graficá are o constructie ascunsá, disimulatá sau evidentá, de 
forme geometrice si de directii ordonatoare, care dau stabilitate compozitiei. 

Dar o asemenea ordonare de forme, fácutá cu rigoare si seriozitate, poate fi 
ineficienta artistic, daca elementele care intra in alcátuirea ei nu au originalitate plastica 
pregnantá si nu impun o viziune personalá asupra temei abordate. 

Pericolul manierismului si al pastisárii lucrárilor altor creatori sau al autopastisárii іі 
pindeste pe cei care nu au curajul, puterea, talentul si tenacitatea sá-si caute un drum 
propriu. 

Ín artá reuseste sá se impuná cei care prin muncá si studiu sistematic descoperá 
о potecá personala, adicá o modalitate proprie de expresie plastica, unica іп arta 
desenului si a gravurii. 

Construirea unui drum personal se bazeazá pe studiul temeinic al inaintasilor, dar 
si pe o deschidere catre modalitátile contemporane de expresie plastica. 

Sinteza acestor elemente, filtrate prin personalitatea fiecárui artist, ajutá la 
nasterea unei forme originale de expresie grafica. 

Stilul este pecetea personalitátii creatorilor de exceptie, semnul heraldic de 
neconfundat care-i singularizeazá in arta contemporaná. 

„Stilul e omul”, adică artistul cu toate calităţile şi defectele sale, cu entuziasmul si 
tristețea, cu deciziile şi îndoielile pe care le pune în fiecare lucrare. 

Originalitatea desenului, deci a ductului, unicitatea formelor folosite, singularitatea 
modalitatilor de organizare compozitionalä a suprafeţei, dublate de o cultură estetică si 
filosofică, toate la un loc impun un stil şi o personalitate în grafică. 
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XVIII. GIGANTIC SI MINIATURAL 


Pentru prima oara, dupa cite secole...! nu та! asculta urcind in el pentru а fi 
transmis decit cintecul inepuizabil al tenebrelor. 

Daca Bosch introdusese pe oameni in universul sau infernal, Goya introduce 
infernul in universul omenesc. (A. Malraux) 

Din aceste neguri ale sufletului lui Goya se ivesc ,Colosul", „Colosul care doarme” 
şi „Saturn devorindu-si fiii”. 

Colosul este o făptură care impresionează prin dimensiuni şi prin energia care 
poate în orice clipă să explodeze. Privit de aproape, din profil, luminat de lună pe o 
porțiune din spate, din obraz şi din nas, el are o energie gata în orice clipă să se pună în 
mişcare. 

Monstru al nopții, el e capabil de orice acțiune. 

Este o prezenţă neliniştitoare, memorabilă. 

Fără alte figuri care să-i fixeze scara de proporție, el ne apare ca un individ 
gigantic proiectat pe cer. 

O viziune gen GULIVER întîlnim în „Colosul adormit”, asaltat de о mulțime de 
omuleti care-i escaladeazá figura cu scări, îi pătrund în nas, în ochi şi în gură, asemenea 
unor gîngănii pe un stirv. 

Figura Colosului este calma, neutra, impasibila la ce i se intimpla. 

Doar orientarea descendentă а capului este o sugestie clară a sfirsitului apropiat 
al uriaşului. 

Tratat într-un expresionism demential, „Saturn devorîndu-şi fiii” este poate una din 
cele mai monstruoase imagini din istoria picturii. 

Exacerbarea expresiei figurii, a gesturilor, stilizările aleatorii anatomice, împing 
imaginea picturală în zona paroxismului. 

Poate lîngă genunchiul monstrului o siluetă minusculă de femeie priveşte în 
pămînt, aşteptînd resemnată sfîrşitul. 

Intelegem astfel cum contrastele de forme pot trece din zona decorativului plăcut, 


ilustrativ, în zona tragicului tenebros. Arta lui Goya este un strălucit exemplu. 
După naufragiul vaporului care-l purta în călătorie, Guliver se trezeşte: „Cînd mă 
deşteptai, se făcuse ziuă, încercai să та ridic, dar în zadar. Mă culcasem pe spate şi m- 


am trezit cu picioarele şi mîinile prinse de pămînt de o parte si de alta, si cu pletele | 
capului tot asa. Am simţit chiar mai multe legături, foarte subțiri, care îmi inläntuiau 
trupul. Nu mă puteam uita decit în sus; soarele începea să ardă cu putere şi lumina lu 
prea mare îmi lua ochii. Am auzit un zgomot neînțeles în jurul meu, dar, în poziția în care 
mă aflam, nu puteam să văd nimic altceva decit cerul. 

Curînd am simţit ceva mişcîndu-se pe piciorul meu stîng, înaintîndu-mi încet pe 
piept, pînă aproape de bărbie. 
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Dar, comentariile de рта acum au vizat doar sugerarea bidimensională prin 
trasee egale, monotone, fara schimbari de duct pe parcursul liniei. 

Cu totul alt aspect аге imaginea atunci cind 151 propune sa sugereze si a treia 
dimensiune, adica sa spatializeze formele. Ас! intervin elementele de perspectiva care se 
aduná, adica fug саке un punct, doua, trei sau mai multe puncte de fuga, dupa felul in care 
este folositá aceasta modalitate de expresie clasica. 

Utilizată în secolul XX mai ales de suprarealisti, perspectiva continuă să-şi 
pástreze nealteratá forta de expresie atunci сіпа este aplicatá cu artá formelor din 
imagine. 

Asa cum o întîlnim în lucrări de pictură si grafică, micşorarea formelor din natură 
în spaţiu este concretizată plastic prin drumuri cu plopi, stilpi de telegraf, prin volume 
geometrice identice, sau prin construcţii de arhitectură. Ele devin repere spaţiale, 
bornează spațiul şi ne sugerează distanţa la care este situată fiecare formă în imagine. 

Gravurile lui Durer au de multe ori în planul doi ample construcții cu arcade 
orientate în acelaşi fel, încît prin repetiţia arcelor şi bolților în adîncimea imaginii 
sugerează proporția dimensiunilor construcției în raport cu omul. 

O altă formă de arhitectură folosită cu succes de Mircia Dumitrescu este scara. În 
gravurile sale scările urcă şi coboară neliniştitor pe trasee perspective frontale sau oblice, 
în armonie си căpriorii podului, orientati şi ei tot perspectiv. Spaţiul imaginat de el devine 
dramatic, răscolitor, accentuat şi de silueta celui care atirna de o grindă. 

În ciclul de gravuri „Mitul Minotaurului”, Marcel Chirnoagă sugerează adîncimea 
spaţiului cu ajutorul formelor labirintului, care se perlungeşte spre linia de orizont. Este o 
modalitate inspirată de a da amploare labirintului, sau lumii văzute ca labirint. 

Hokusai în xilogravurile sale foloseşte cu succes elementele de arhitectură, 
utilizînd o spatializare cu forme tratate axonometric, care etalează imaginea în spațiu 
mentinind o proporție egală a oamenilor şi a formelor de arhitectură în primul plan al 
imaginii. Adincimea imaginii o obţine prin micsorári perspective şi cromatice, armonioase, 
sensibile care spatializeaza imaginea. 


ж ж 


Uneori întîlnim în desene perspectiva în zbor de pasăre, o privire de sus їп jos а 
realităţii în care formele de arhitectură se micşorează, se adună pe măsură ce se apropie 
de pămînt. 

Ca un ecou al acestei priviri a naturii, există şi aşa numita perspectivă a broaştei, 
o privire a formelor de jos în sus, de la suprafata pămîntului. Acestea se micşorează pe 
măsură се se îndepărtează de pămînt. 


- * 


O altá modalitate de expresie este perspectiva in ochi de peste, іп care reteaua 
perspectiva este alcatuita din linii curbe, care parca urmáresc suprafata unui elipsoid si 
se aduná la capetele lui. Procedeul este utilizat mai ales in imaginea fotografica si 
cinematograficá, atunci cind se urmáresc deformári grotesti ale personajelor. 


* 
* * 


д” 


O perspectivă uitată este „perspectiva inversă”, sacra, intilnita in arta religioasa, in 
icoana bizantină, în care formele cresc, se amplifică pe măsură ce se depărtează de 
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ХХ. SCRISUL SI IMAGINEA 


,Pasi-voi ре calea care duce Іа cer” 
,Du-te, afunda-te in pustie” 


Text ritual babilonian 


„«Scrisul şi imaginea», adică а scrie şi a reprezenta, au aceeaşi rădăcină”. (Paul 
Klee) 

Tocmai această rădăcină face ca în amîndouă să întîlnim aceeaşi aspirație spre 
cursivitate, spre eleganţă şi desăvirşire. 

Parte constitutivă a scrierii arabe, caligrama permite integrarea numelor profeților 
şi sultanilor în formă de pară, de copac sau de animal. 

Impresionant în scrierea arabă este echilibrul între formele dominante care 
definesc. figuri principale şi scriitura minoră din interiorul desenelor care defineşte 
semnificaţia fiecărei forme. 

Klee a fost interesat de scrierea ideogramică extrem-orientală, (...) el constată 
echivalarea picturii cu caligrafia în concepția chineză, ambele fiind considerate ca 
îndeletniciri spirituale, şi nu simple munci manuale, simple tehnici. (Yvonne Hasan). „În 
concepțiile chineze, esența caligrafiei nu constă în calitatea de acuratețe şi de 
uniformitate a scrierii, care ar putea duce la închistare, ci în ceea ce trebuie exprimat în 
realizarea cît mai perfecționată posibil, cu o economie riguroasă a mijloacelor. (...) Cu cit 
sîntem mai indeminatici în scrisul де mînă, cu atît mai sensibile sînt semnele. (Paul Klee) 

Expresivitatea caligrafiei chineze se bazează pe ductul cursiv cu o grosime 
variabilă, care permite fiecărui caligraf să interpreteze în mod personal fiecare semn. 

Ideogramele — semne ale unor noțiuni — nu та! păstrează decît accidental vagi 
referiri la obiectele inițial reprezentate. Ele continuă să exprime spiritul de sinteză care 
stă la baza alcătuirii lor şi pe care caligraful trebuie să ştie să-l perpetueze. El obţine 
aceasta prin gestul rapid, perfect controlat, devenit spontan, pe baza unui exercițiu 
îndelungat de concentrare şi disciplină riguroasă. 

La chinezi este impresionantă disciplina miinii, rod al unui exercițiu neîntrerupt de 
minuire a pensulei si а tusului, care prin numeroase şi răbdătoare încercări şi tatonări, 
ajunge la maximum de expresivitate, adică la desăvirşire. 

Fiecare semn este o aventură a gestului pentru cei care îl realizează. Înlăuntrul 
semnului nici o trăsătură nu este identică cu cealaltă, iar ansamblul lui are o asimetrie 
armonioasă. 

Prins de elanul mişcării, caligraful alternează plinurile cu golurile, tuşele groase cu 
cele subțiri, trăsăturile energice cu ductul uniform, transformind pagina într-o compoziție 
plină de viață imaginată de un ritm propriu”. (Yvonne Hasan) 

Studiind cu atenţie caligrafia chineză, înțelegem că fiecare semn este în sine o 
compoziție perfectă, care se armonizează cu celelalte semne alcătuind un ansamblu 
armonios. 

Neinitiatul în caligrafia chineză sesizează şi este încîntat de splendoarea imaginii, 
nu şi de conţinutul său, rămînînd pe prima treaptă de înțelegere. 
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В ХХІ. PUTEREA GOLULUI й 
ІМ CALIGRAFIA SI PICTURA CHINEZA 


„Omul (chinez) trăieşte într-o veritabilă simbioză си 
plantele, cu arborii mari şi cu munții, care se apropie de 
el. În acelaşi timp, caligraful, în concordanţă cu dorinţa 
de abstractizare, este stapinit de o forță de o intensitate 
extraordinară, pentru că artistul este impregnat de ritmul 
şi de pulsatia naturii.” 


ж ж 


»Parte integrantá а picturii, іп sensul larg al cuvintului, caligrafia este prin 
similitudinea metodelor situată pe un loc notabil pe care-l au textele integrate în tablouri: 
noi utilizăm acest ultim cuvînt, deşi conţine un adevăr relativ, pentru că nimic nu 
seamănă mai puţin cu o filă de papirus sau cu o bucată de mătase. (...) Artă a pensulei, 
caligrafia este în зА гей şi peste tot, prin analogie cu obiectele reproduse, traseu de 
simboluri şi de semne, de idei si de imagini reduse la cîteva linii, care preced tendința de 
a rezuma motivele picturale: bambusi, orhidee, verdeata arborilor, frunze şi tepi”. (Pierre 
Jaquillard si Ung Nolee) 


* * 


In abordarea compozitiei, atitudinea fata de plinuri si goluri diferentiaza net 
atitudinea occidentala care cauta conexiunea formelor, de cea orientala in care se pun іп 
evidenta intervalele dintre ele. 

Artiştii chinezi ne învaţă са spatierea care nu se limitează Іа copierea 
intimplatoare şi accidentală а intervalelor din realitate, spiritul nu ar putea fi receptat, iar 
daca spatierea ar fi prea regulat orinduita, structura compozitiei s-ar matematiza si аг 
muri. 

Prin izolare ei inteleg ca ае dintre forme trebuie realizat mai curind mental 
decit vizual. In mod normal, пісі o perspectivă orizontală nu stabileşte о relaţie fizică între 
formele vizuale, tintuite în siguranţă pe pămînt de forța gravitaţiei, s-ar putea spune că 
mai curînd nişte forme imateriale păreau să plutească pe un fundal viu. 


з ж 


„Ideograma este singura artă abstractă în care forma şi conținutul se unesc si se 
completează reciproc; fiecare ideogramă are o semnificaţie bine definită, o sonoritate 
unică, o expresie independentă de frumusețea lor simbolică, aceste semne contin un 
adevăr ezoteric, inițiatic, la care rigoarea nu este mai prejos decît în algebră şi în 
geometrie”. (F. Maraini) 

Relația dintre ritmurile conturului şi mişcarea şi tensiunea intervalelor este 
problema cea mai descumpănitoare din compoziție, pentru că ea combină abstractia 
ritmica si ritmul de relatie. Fiecare contur are o functie dubla — defineste motivul, pe de о 
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Majoritatea ideilor iau nastere printr-o concentrare care creează o stare de vid şi 
de liniste. 

„În folosirea penelului este necesar ca fiecare pensulatie să conţină atit realitatea 
picturală cît şi vidul, deoarece, vid fiind, ideea se insufleteste spiritual, insufletirea 
spirituală înlătură nişte bariere, lipsa obstructiilor permite împlinirea spirituală, care la 
nivelul ei conduce Іа creaţia divină. (...) Misterul sălăşluieşte în forme şi în ceva deasupra 
acestora”. (George Rowley) 

Artistul începe cu realitatea picturală, sugerind apoi prin vid realitatea spiritului de 
dincolo de formă, cu o cursivitate şi o dezinvoltură ce duce la indescriptibila unitate a 
creației spirituale. 

Picturile chineze sugerează fluxul şi relativitatea între văzut şi nevăzut, simbolizînd 
oarecum modul în care operează spiritul dao. 
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ХХІІІ. UNITATEA STILISTICA А COMPOZITIEI 


Chiar daca pe Picasso nu І-а interesat continuitatea stilistica, observam ca in 
timpul fiecărei perioade de creație, lucrările lui au aceeaşi factură, acelaşi univers de 
forme, orientat coerent în direcţia structurală propusă. 

Dar cînd vorbim în mod curent de unitate stilistică, ne gîndim la cele două 
elemente componente: universul de forme şi lumea ideilor pe care le exprimă. 

Atunci cînd o lucrare are un stil realist, iar artistul intervine cu elemente 
expresioniste sau cubiste, unitatea lucrării se strică, expresivitatea ei scade şi o dată cu 
ea interesul privitorului. O asemenea lucrare o numim eclectică, deci lipsită de stil. 

Există la mulți artişti pasiunea colajului, dorința de a strînge în aceeaşi suprafață 
sau în acelaşi spaţiu, forme disparate, căutînd să şocheze, să atragă atenţia cu tot 
dinadinsul, fără să le integreze în imagine. 

Pecetea stilistică o imprimă mai ales unitatea, universului de forme, felul în care 
este organizată compozițional suprafața sau sugerat spaţial. 

În gravurile lui Ойгег impresionează complexitatea compoziţiei desfăşurată pe mai 
multe planuri, cu perspective renascentiste, firesc integrate în imagine, cu personaje fie 
nude, cu o anatomie perfect stăpînită sau cu o vestimentaţie care le fixează în 
spectacolul epocii. 

Majoritatea gravurilor cu o mare densitate de forme, puse în relaţie cu oamenii, 
animalele şi vegetaţia, arhitectura şi peisajul formează un tot armonios, frumos 
proportionat. 

Chiar dacă nu toate personajele au expresivitatea cerută de momentul dramatic 
pe care-l trăiesc, ele rămîn doar prezenţe corecte, neutre în imagine. 

În dorinţa sa de а adinci expresivitatea imaginii, Dürer simte nevoia să inventeze 
un alfabet al său, să stabilească un canon de proporții pentru formele anatomice, care ne 
ajută, alături de stilul desenului, să recunoaştem, fără ezitări, o lucrare realizată de el. 

Durer imaginează ornamente grafice de o inventitate şi o rigoare care vizează 
perfecțiunea, absolutul. 

Toate aceste elemente adunate alcătuiesc ceea ce noi numim stilul Durer. 

Tot un stil inconfundabil are arta grafică a lui Goya. 

Indiferent că este vorba de desene sau de gravuri, întîlnim o nouă modalitate de a 
organiza suprafaţa prin contraste şocante, evocatoare, neobişnuite. 

La Goya, fiecare individ are un caracter precis conturat, care ne dezvăluie 
întreaga biografie a personajului. 

Există în opera sa elemente expresioniste care dau forță şi accentuează sensul 
imaginii, în care tragicul şi grotescul trăiesc în dialog. 

Artistul simte realitatea, evenimentele istorice şi le găseşte echivalent metaforic. 

Imaginile sale devin obsedante şi te urmăresc mereu după ce le-ai privit. 

Majoritatea compozițiilor lui Goya se bazează pe un dialog de forme violent 
contrastante. 

Realitatea transformată pătrunde în imagine şi se impune cu autoritate. 

Goya trăieşte evenimentele şi se spovedeşte artistic. 
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XXIV. LAUDA МІІМІІ 


„Си gind luminat, cautam mereu in forma frumusetea 
sufletului nostru.” 


Oricit de indraznete, de inspirate, de vizionare sint ideile unui creator, ele devin 
opera de arta пита! datorita maiestriei miinilor sale minunate. 

EDUCAREA МІІМІІ. Este un proces de perfectionare fara sfirsit, care ascunde un 
efort continuu de sensibilizare a тип! pentru а o face capabilă sa concretizeze în chip 
desavirsit tot ceea ce artistul isi imagineaza. 

Prima treapta este exercitiul zilnic timp de mai multe ore, facut consecvent fara 
intrerupere. 

Dacă pentru un violonist sau un pianist exerciţiile de digitatie sînt obligatorii, са 
forma de încălzire, şi pentru un adevărat plastician încălzirea înainte de lucru este 
benefică. 

Traian Brădean este unul dintre marii artişti care obişnuieşte să-şi încălzească 
mîna înainte de a începe o lucrare. Timp de o jumătate de oră el lasă mîna să zburde în 
voie pe hirtie, fără o intenţie precisă, fără să caute să transforme traseele grafice, 
rezultate din plimbarea penitei pe hîrtie, în lucrări propriu-zise de desen. 

Acest joc, aparent gratuit, îl ajută pe artist sa-şi intre în mînă, adică să atingă 
nivelul normalitatii sale artistice. 

Încălzită, mîna devine ascultătoare, supusă şi răspunde foarte bine la toate 
comenzile primite. 


ж ж 


О viziune originala asupra miinii intilnim Іа Paul Valéry. „Сит за gasesti о formula 
pentru acest aparat care, rind pe rind, loveste si binecuvinteaza, primeste si daruieste, 
depune juramint, bate masura, citeste in cazul celui orb, vorbeste іп cazul celui mut, se 
intinde catre prieten, se impotriveste adversarului, si se face ciocan, cleste, alfabet... in 
mod succesiv instrumentala si simbolica, oratorica, calculatoare, agent universal...” 

Munca trudnicá, indirjita, inspirată, lasă urme іп podul palmei, care sînt amintirile 
anilor noştri scurşi, care au modelat mina şi in care putem citi truda după asprimea şi 
bătăturile din miinile sculptorilor, în permanent dialog cu lemnul şi cu piatra. 

“Miinile au înscrise aptitudinile în conturul lor şi în desenul din palme: miini 
delicate, experte în domeniul analizei, degetele lungite şi mobile ale celor deprinşi să 
gindeasca, тііпі profetice parcurse de fluizi, miini spirituale a căror pasivitate în sine аге 
graţie şi stil, miini tandre. (...) Mina înseamnă acţiune, ea APUCĂ, ea CREEAZĂ, iar 
uneori s-ar spune cá GÎNDEŞTE”, mărturiseşte Henri Focillon. 

Profesorul meu - eminentul pictor-pedagog Catul Bogdan - îmi spunea că mina 
are MEMORIE 

Toate exercițiile noastre după nud duc la memorizarea formelor anatomice dar şi 
observaţiile noastre zilnice se stochează în memoria vizuală, şi mai departe prin schițe, 
în memoria тііпіі. 

Artistul devine purtătorul unei averi secrete singulare, şi nimeni nu bănuieşte asta. 
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XXV. FERESTRELE CERULUI , 


„Artistul, poetul şi creatorul de frumusețe sint 
destinati aceleeati fatalitati eroice, acțiunea în libertate. 
Această libertate îndrăgită, această zi de glorie, cu 
riscuri neîncetate, zilnice. În picioare şi în stare de 
război aşa au fost «concepute şi făcute operele lor».” 

Fernand Leger 


1. A PRIVI - A VEDEA 

O tulburătoare lucrare initiatica a scris doamna profesoară Adina Nanu intitulată 
„Vezi?” Cartea este o călătorie prin lumea artelor vizuale, prezentind modalităţile de 
apropiere şi de înțelegere a artei grafice, a picturii şi a sculpturii, a artelor decorative, a 
teatrului, filmului şi televiziunii. 

Foarte multi dintre cei care se apropie de artă şi o iubesc rămîn în stadiul de simpli 
privitori, de contemplatori ai operei de artă. 

Cultura vizuală îi ajută pe aceşti iubitori de frumos să vadă, „le deschide minţile”, îi 
inițiază în tainele artei. 

În aceeaşi direcţie se îndreaptă şi efortul meu de a limpezi modul în care se 
realizează o compoziţie plastică expresivă. 

Analizind principiile care stau la baza organizării suprafeţei şi spaţiului, această 
lucrare caută să lărgească sfera de înţelegere, trecînd din zona artelor plastice 
decorative şi arhitecturii în zona artelor dinamice, a spectacolului. 

Cautind să limpezească sensul compoziţiei, ca modalitatea esenţială în structura 
artelor vizuale, lucrarea prezintă o serie de imagini-exemplificări, care prin expresivitatea 
lor devin argumente în susținerea tezei că arta, dincolo de talent, cere şi o temeinică 
pregătire profesională, o cunoaştere intimă a limbajului artelor vizuale. 


2. CĂUTĂRILE 

O neobosită strádanie, o sfintá nemulțumire îl îndeamnă pe adevăratul creator Іа 
numeroase căutări şi încercări pentru a ajunge la imaginea visată, care să exprime cît 
mai convingător gîndul său. 

De cele mai multe ori începutul e nesigur, ezitant. 

Artistul caută în mai multe direcţii, e nehotärit. Dintre numeroasele încercări, din 
tatonările de zi cu zi, se iveşte pe neaşteptate forma visată. 

Dar această imagine este în stare de ebosá, doar schitatá, fără consistenţă si 
nearticulatá plastic. 

Avind aceastá idee clará, artistul se opreste asupra unei solutii. 


3. ALEGEREA 


Momentul alegeri! este deosebit de important pentru un creator. Acum are о bază, 
un suport pe care incepe за construiascá, adicá sá compuná opera. 
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BISERICA DIN FREIBURG - BRISGAU 
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PODUL LUI CAROL DIN PRAGA 
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PAUL KLEE 
UN DESEN RIGUROS REALIZAT CU OBLICE ASCENDENTE, 


DESCENDENTE, ORIZONTALE SI CURBE. 
SUGEREAZA VALURIREA АРЕІ 


76 


LL 





VOINVNIG YIN ヨ dN ヨ OS ヨロ ΒΗΥΙΝΒΙΒΟ О ΥΙΛΙΜαάΙΝΙ LNVNIWOG 1NIHONN 
YIVYSITIHOII VOIHI3WISV ョ IIZOdWOO 
14380 IHDNN NI VIVOILYSA О по ヨ 1VLNOZIdO амп V ヨ IN 1ILNI 


мугнамой 











ION TRUICA SEMN VERTICAL | 





II 1VOILd ヨ 人 ハ NW3S уопа мо! 














ION TRUICA SEMN VERTICAL 





80 


18 





| 3HVSVd УФІПМІ NOI 














ION TRUICA PASARE II 





ЭІЧІЗИІ5У NW3S уопм NOI 











ION TRUICA 
SEMN ORIZONTAL | 
SEMN ORIZONTAL II 


84 


I YIVLNOZINO зшгояйоз узпа NOI 


== 




















ION TRUICA COMPOZITIE ORIZONTALA II 


86 








г- 
© 


МО1УІПОЛУО за IILIO ヨ X ヨ 
зозуно 33S Y31 за 31N3GI292V - M31INn IN ヨロ n1S 


| 








ION TRUICA PIRAMIDA V 





88 


IAX TVOILYSA NW3S YOINUL NOI 















ION TRUICA SEMN SIMETRIC 





XI VGINVald узпм мо! 























ION TRUICA POARTA 





92 


£6 


ΥΖΗΝΟΩΝΟῚ зшгозйоо - NVINGNOW Wald 














NUMELE LUI MUHAMMAD 





NUMELE LUI АГАН IN SCRIERE KUFICA 


94 

















LIVIU STOICOVICIU - PENTAGONALA 


96 


16 


лпмозухан - поло2ю0418 NIAT 





NOD І 


98 


So 婦人 て 


+ а С 
(> 
’ | 
h (1 7 
: \ 
ас. Ў Aa ° 
A з haa Ë 
~ c й 
IA AR В 
з ! 
А 


DURER 











66 











Qo 


FLT 


“Я 


Net 
СО. 


6( ا 
А‏ 





E RRK 











101 





0.5 
У, v ο 
DIEA Y d до 5 
SS RAR b Y 
К γ΄ τι py үс | 
5 NS YU Ὁ 


7 
СУС 7 


- 


55 
j ) Фу 2] Zi 
κο аўсу сас 


\ ر‎ 21 м2 A 
az Я 2 II x 
Ў LC „А 


x 


аў x G 
У PAR I j 




















102 





& 
AA 
ER PE 


ER 
IR | x 
Ка АТАУ 

















ION TRUICA 


ZBOR | 
PULVERIZAREA FORMELOR 
GRAFICE 








104 


13082 


УФІПЧІ NOI 


SE îi іонний ii 





| | i 
j | i 





106 


У 


« 
о = 
«а 
Ë б 
= 
= M 
o 









ΛΙ 0 ヨ Z 





УФІПМІ NOI 





bit | yaaa 
à jJ mi ИНЕНІ 


115 | 1118 


108 





ION TRUICA 
ZBOR V 

















«VINVHOOLSIHHO" 


ουν 


SQ ges ode əз 
xe 3⁄2 4-15 


Зебра од 


601 


бояоа NVITISVA 





Р) гі - 7 ч 
ў 1 D op ῇ 
7 $ δα 
4 ac. 
5 ЖА! 
29 «С で 
だ だ А 














{ο ヤン СОЎ 





~ 


PAGINA ІМ SCRIERE KUFICA 


110 





ПІ 


ΥΟΙΊΒΟ унп12пя18 уопм NOI 




















ш 

る 

ка 
= < 
T < 

з 9 
шш й 
55 TT 
22ш ш 
= оф 0 = 
2 5ш5 % 
a OPZ 6 

a даз.“ = 

5 2582 の 
ш “2-і 5 
с Aww ш 
>0A0ļA u 
«о の 
сш O 
гб > 
出 к 
ü < 

о 

Saat al 

m 

O 








- 


І 
QN32SV уячу1ма!чо 
148пуз 1пн0120й“ 
томунайзч 


Е 


Юа тпмула NI “зчуопяно 


І 
OLSIJ3W 1упив З 


УМІЙІП Зі53 ліча 33399 18пуз INT учпен За 


Yawn МІ 
1187203 ачу YLN3 








ο а fk Renters a 
ДД 


аы 
re ummy tween 





UTAMARO 


MPUNERE A PETELOR DE NEGRU 


TRASEE DE CURBE SI CONTRACURBE AMPLE 
O INSPIRATA CO 


114 





SII 


змбпяуна 
"'змуозмплу зчзамивза 
МОЛІЧПІНОМП 1019333 na1N ヨ d плаизха 
(чопяно упозунуа) 
„изчо“ 
таозпна 














ААЛА 
LEER 


ALB SI NEGRU 
116 


^ 


GOYA 
CAPRICII 
FORMELOR IN 


DRAMATISMUL IMAGINII PRIN CONTRASTUL 


іп 





edOT1IHO]1 ゴ VAYACIONNIS” VIa ヨ S ‘ANAYA уиуна за YN ヨ OS О-ЧІМІ 
ОМПЯУЗІНОЇМ OHSO I$ IDIHO VAOOf - ОМУЙУ1П 


Я 
к4 
A 
Ж 








` 












[4 й 
+ 8 ^ 








~ 


„DOUA FEMEI LINGA ΑΡΑ” 


1 


NS D Ie N 5: 
NN = 2} 7 ў S е ο * í Ë 
N ΝΣ ας «Рӯ (Lf и. SEA Є 


ЖЫ 


~ 





~ 


ος 
= 
= 


UTAMARO 








6II 


ST ヨ WV I$ ззанно H ヨ ISH емано 


LEONA LEA ELD INANE ο... 





қ 
Ш 
it 
w 
- 
це 
Ἂς 






ΜΝ Γι ay ΤΠ τις 
“аа £ УК ὅτ 







NAVYOITVS ZI IS 3LNVTd ZI - 13M NSH 





ЕА чі 
заа "З 
の 267) 


акан 
Nt 


5 


a, 


ae 
N > 


Ri 
ала 





ад 


із › 
їх 
ї 





ORHIDEE SI BAMBUS 


120 


LI SHAN 








€ dm. Mn 


Тін we парт 
қоғамы EY e 





ow BS prs har Ἔν 
I de: Ж. 














BER Qe ie 
RE 
δ ا چ‎ 
жар. 
ах 
= 


ENS 








Be 3 


WEN CHENG-MING - POEME SI COLOFONIU 
PENTRU „КЕТКАСЕКЕА МЕКИ IN CRINGUL DE EST” 


£I 





«HO T33GIHHO INNOMIAVd ма V3SINDHIINI" 
уту4дуззна NYLN3d 
ALVNNOV змизв за IHO333d - IHO-OVHS OH 









































2.4 за %) Фо E Я 
А ow چ‎ 24 15 JE 


SCRIERE RUNNING STANDARD 


















































STI 


13N3d за YANLYSYAL O-ALNIG з.1нов 
ЛПИПЛОЛ VT зцумавпт! — гувпион 











HOKUSAI - ILUSTRATIE LA VOLUMUL 
SCHITE DINTR-O TRASATURA DE PENEL 





126 


дет 





13N3d за учпіўзучі о-чіміа з1нов 
1nWn1OAY] ョ IIVa1Sn]I - IVSnyOH 

















AURELIA MATE! 


128 


»CUIBURI” 


671 


„1703 ΙΠΊΒΙΝΠΙΝ 31V I93Q3A за 001" 
TAWNIOA УЛ 3ILVYLSNTI - гувпион 














HOKUSAI 
ILUSTRATII 

LA VOLUMUL 
„МЕСА MANGWA" 





130 


Tel 


«If 13 ΙΠΊΒΙΝΠΙ З1У ічзазл за 001" 
ЛПИПЛОЛ УЛ 3ILVYLSNTI – гувпяон 











HOKUSAI – VALUL – DIN CELE 36 DE VEDERI ALE MUNTELUI FUJI 





132 


eel 


умптапа NI IF オヨ 1 ヨコ INTW IVSf1MOH 











HOKUSAI - СОСОКІ, DIN CELE 36 DE VEDERI ALE MUNTELUI FUJI 


134 


SEI 


TAIN dNIO ヨ d1 YOUVE IVSf1MOH 




















> Tyra 
yawa 
аў Ў 


e Фф. μμ Acti estais in 2 a Ge 
. É δὶ / 5 E 
життє NZ ug. “У 





HOKUSAI - MLASTINA - DIN CELE 36 DE VEDERI ALE MUNTELUI FUJI 





136 


LEI 


904 IANN 1ninf NI згумознза - гувпяон 








~ 


А CELEBRE 


~ 


А BAKU-FU, DIN CADERI DE АР 
138 


~ 


HOKUSAI – CADEREA DE AP 








661 


ппооа GNIO331 IN3AVO IVSf1MOH 











PODUL PE RIUL KOJU, din PRIVELISTI DE PE PODURI CELEBRE 


140 


ІРІ 


УМПІЧП МІ ачу за омуя упоа - IVSnOH 


TIRES, 























А 


+ ції, 
ΝΣ 


HOKUSAI - COLIBA ΡΕ STINCA - DIN CELE 36 DE VEDERI ALE MUNTELUI FUJI 


142 





ЕРІ 


„3483132 ΞΞΝΟΜΠΩΝΗ 3555” visas 
OLOWIWOL NIG YNIHOAOL - ОЧУЙХІП 











KARA-UTA DIN CASA TYOJI-YA 


UTAMARO 





144 


Srl 


умуга1чпо ОЧУМУ1П 








SCRIERE ANDALUZA MAGHRIBI 


146 





ІРІ 


ISVISIA ПО звуноо O VZV3i39ns уонуне узнупнаганазн 
«ПАПеМІ ININ NI 13Z3NWARG 3153 V1S39V" 
+ | ヨ IS ヨ ddX ヨ V IHOSINOS VA3LIO МІ V3SVL3d3M 














VARIATIUNI IN SCRIERE KUFICA 





148 


3805 


6Ρ] 


- 


НЯЎ узнчпиз 


УФІМ 


А 














SCRIERE CHIKESTE 
REPETITIA RITMICA А UNUI SEMN 


ISI 





IdVSYd I3Nn VWHOd NI SIHOSNI нулуйчя 











BISMALAH REGASIT INTR-O SCRIERE 
AFGANA DIN SEC. XVIII 





152 


を ST 





Ian ヨ VSIN апинуй HVS за опм МІ 51399 N31 








RENTE 



































55] 





SNVL 














122АТ KARKUK 


1S6 





SCRIERE DIWANI - CALIGRAFIE DE MUHAMMAD 








LSI 


лучу 13 9039 
ΟΙΥΗᾺΥ 31307 








a Bot 
pa ΑΝ Were, СУ fe OAM a ο. за 
Puy Ке» ae ASA oy XN 


ХА 55% こも で 5 Ў с Є ў е Ў { Sint “(А жі па 42; ума Ы 
К. て УЕ ҰИЖ 2 тъй: 

`< を ne 7 о abe ae uo ur РУДЕ oS EY unm НИТ В А 

ο κ ώρας 
Ue ee ЕА KA が ЖЗ Дека EEE б ААА 

меж м < QS 8 no об SUSE A x S f ж X. 
SIE ER и др, ўда EEE RG? S 

канон Vš E ŞI УК Ë ^f, PC ЖИ 4:27 

Ж $ DE Ki гЁ VAT rene 25 


зарана gis cape rr r 
грыва адама да 







те 
Я 
Зе, 
τω, $ 
m 
бен 
Жы, 
2 
Zn 
өш” 


cage, = 5 


yee, Y 
d та Y 


‚би : ее デー un 
ii las ч T: τ. | such а Š 
awa, pe са Ξ ег? < >” 5 

の Tu je ンジ と の の の . ая » 3 


За DEL май: š N 
ey (аа — DEVE Se E wy 


У. + Uf 
a а WO а ees Are: «δυο 2 А 






а 
oS? зе "m ο 
лыуы» T : SLE Lees є dr Lol 
De К ENG, p MM и аны раваць ンク 


МИ АТАҚ СЫНЫ λαο аа нё каў ДАЛ е γεν», 
К с, tie μυ IA 22 τ ην уйн» 


M gy У у? быы, AL, Din 
ум し bas 2 А , بحل‎ 
BAS ον Brg аа ας ИДИ керекте ка 
З Л” Er, Me tee 
。y зу ~ — “Че, ©, ン ον 58 うぅ Lb ا ما‎ — 2 Loko whe 
Tes mene ea, ЫЬ eee es dud 


` T : x ер меду й 5 
О ча [A ANGE сс. petris ره صب‎ 
DOM یی‎ ба BL аца ine ашыла E Nos 
Me Ў ο em Иб ед ven κ и ыу 
уау M^ y 9 νο | 258, БАСК Зурван 2 τὴ ы, v gt ορ, “м жу pe Кай е 9. 


Ў ος cR 5 violas سقط‎ Бо Jo ME ae Lo ehe УРНИ s 


i Ў ορ 

А анал GERM er ne اتخ ریات رادا‎ ἔων 4 
МАУ ы Yet CZ C: < < 

Q b нь kal ўвя эрих хета, 22; 


а Қы С 7%, 
Жалы а?а ааа 79 2 La ea TEE БҰ 
; а. 

Кеа 





а. у *, 

e WP cuc =, Gey “а o г uy" の の が TY 6; >? 
оу, см GEA. “аа ы, ^ б, b b 
5 ОТЫ қыта ©, PEA FIMO la rolei ц 

SC κ EL У а 
e ο ὃς di С, でる съ, eee ευρω Ара аа! сі! 

PC қызы сақ; ーー 
の の の UAE [E o A e 

V 


A M. jag ie AR uo Seopa 
ο an а Ces セー デー ンー デー に タン be や 






Me < es ss 
ο μονη. You оц оле tonc x Gp BIER 
«абе LET 3227 Ze έν ха が Pa << у の の) 
— < < < S< ~ De = ——— и Z Дана ol t: i 
5 б ХО арэ м немира A 
H сас e <: 55- nu 4 


3 > — απο даб - = 
Zune злу пружне ăia 


ў 


ia aye 


Ва Зь こと で メア ッッ 20 کر ف ف‎ 333 
Ne Ὡς جک‎ Ce 3% 49; 3 3. 
SE ща асе 9 ny VUE КЕ i 
ба" < a ~ -— C $4 ў ὁ y^ ка” の の ve б; 4 У E МУ. ХМ В „за 3.5 
N SS 74 ~. “с зе Y 3 си 7 が ў J ot fat YMA 43 
PO че а а с ENG Pu y が Wir Фи Var y ر‎ τὰ Στὰ 
д GSS С Su こさ S. “» Ў ea AN «Ў Ре, \ 25.5 да 
ジウン se ТИМ が any Буяе, МЕКЕ 
Mio А αν, ο ο. 


COMPOZITIE IN SCRIERE NASKI 


158 


651 





Vivid v1 чайипуа 














PAUL KLEE 


160 





DESEN 


191 





ида 3131ΝΙΛ запя ппуа 


ALA 






















































































PAUL KLEE - DESENE 


162 





591 





11539“ HVZVM ヨ ]ISVA 











ER Cet a te m ἡ am^ 
. о Ta Pres 
ey 





GOYA PENTRU CÁ ERA LIBERALÁ 





164 


591 


ПЭМУ15 VINVHVZ - „лпозза“ ул зІіучі15п11 ALVLS NOI 











yrwr— ΑΝΝΑ 
Д ΠΠ РА Ñ 3 


Z: 


| z 
( : 
Р < 
NN o 
4 < 
m 
о e 
4 < 
τὴ 
< 
яг - 
2 


DURER - 











чачпа 


n 
© 
a 








УМ ЛОЭМУТЗИ 

















а: 
КИТТИ Б> 


19! 





UTAMARO - FLORILE DIN CASA MATSUBA (fragment) 





691 





зпунавпт - VONOIO NALINNA 


ў 














TUGHRA - SEMNATURA SULTANULUI OTOMAN 
MAHMUD KHAN ІІ 





170 





ILI 


I3i3V39lrTV9 V YOINLI vaiasnuWne 
мча умнзаой VLYV пэ NOLYNYW3SYV - ISNGNVO-TV за SIHOSNVHI 1Х31 








* 


9 


SEMNĂTURA ÎN SCRIERE SUMBULI 
A LUI ARIF HIKMAT 





172 








JH ゴメ гапаузм МІ У7УЧА 

















ч 
~ 
— 


APOSTOLUL FILIP 


DURER 






















II NVWI31nS ІПІПМУІЛП5 VWV3H9ONON 











~ 


d 4 
%% г 


ШУ, 


ay 
1А, 


~ 


SCENDENTA 


ЭТЕ MONSTRI” 


RA NELINISTITOARE DATORATA 


© 
D= 
=ч 


СОҮА 


PERSONAJUL SITUAT РЕ О DIRECTIE OBLICA DE 


ASARILOR DIN PLANUL DOI 


„SOMNUL RAŢIUNII NA 
FORME! Р 


ATMOSFE 




















A 

т 

N 

c 

Б ж 

- «гі 

Е 50 

г П.т 

— TI N 

z m Z > 

=! O TT çp 

en 

=Еета 
" カー の ビビ o 

=-=- то > 

ОТ КМ 

25 00 

o250 

ОБЕ 

т 

o 23 

ші ша 

= = 

O 

DI 

E 

O 

т 




















E ная 


ο М, ο 


л 


асі 


£ 


の っ * と Í 
ГОЁВ ому > 


-- ~ 


GOYA - .COLOSUL CARE DOARME" 
GIGANTIC SI MINIATURAL 


178 


e 
а 


1- 





} ` 

















BOE Ro il 
MARCEL CHIRNOAGÁ 


POVESTEA DE DRAGOSTE SI MOARTE A STEGARULUI CHRISTOPH RILKE 
de RAINER MARIA RILKE 





180 











с) 

© 

> ч 

! t 

О SA 

A N 

О X 
= 5 \ 

m 

> 

о 

т 

> 

で 

の 

< 
































MARCEL CHIRNOAGA ciclul „MITUL LABIRINTULUI” 





182 


£8I 





«MY T0 LNTHIS VT таи“ Ιπιοιο V9VONMIHO T3OSVIN 














GOYA COLOSUL 





184 


581 





шэ 15-памнолза NYNLVS - VAOS 














MARCEL CHIRNOAGA 


186 





„OPTIMISM” 


УАОӘ 


~ 


ーー 
© 
~ 


ALVLIYNDSAO NI I3IN34 - 











MARCEL СНІВМОАСА „INFERNUL”, DANTE ALIGHIERI 





188 


681 





TN ヨ IIN ヨ S INNN VINOLYNV nosvulvd Soovua 














MIRCIA DUMITRESCU PODUL 





4 
іш! / 4 


QUA | 








161 


> 


I УІТУЭОЛІЧ - пэзЗчциіпа VIS3IN 


= 5 I 7 ン 
WAI 
; 
| 











4 


SS 


ха 





MIRCIA DUMITRESCU - FILOCALIA ІІ 





192 


VAOS 


мә 
N 
w 


WNNOW 


~ 


811 9ΠΝΗ.ΙΞΝΟΟ МІ LN3 











| HAAA Қ 
ЖН". 
пе МА 


< i 


сам 









































TILOR 


Ы 


















































194 




















Е. ІОАСНІМ REFUZAT DE МАК! РКЕОТІ 








5 








sss 














A N DEN 
Мммм 





PERSPECTIVA ARCELOR $1 BOL 














DURER 














RR У Min ee 
le ралоо UD 


I У 
moo 








Ж аға ғ 








EES 


ES 


yi^ きど = 
ο ης 


- чачпа 


AILIZOdWOD 


61 


© 
35 УЗЧУОЧП 


A μμ” 


T СИ M 
Ди Ἢ c 





i 


І Phun») 
Й 2102 


Rn NV Td упоа за 


430 V1 NVOI 


n ИЯ 
фій 0 の Zi 


аня 
"UE ONE 
Ies ELI 





DX (A 


EX A 











DURER - IMNUL CELOR CHEMATI IN CER 





196 


161 


953839 ошвоо ‘NYLSAYyaL 
: :・ ヨ dLSID ヨ 1341 NI SILIZOd NOD 
‚11393d WASVS v-aa 13139 узчааінэзза - чачпа 





І 
= a 


97 


eum 


ES 


ШЙ ТУКА d 


| 


Ὃν 


ја :5 


E 
ХЕ 


y Я 
Канэ 


Z Š 





A 
È 


EAM 5 
NA 








А 


« 
3 ο 
Es 
< шэ 
З Фо 
ж 9 = 
2 we 
5 Wi = 
S б 
m Еш 
в 58 
(5! 
9 55 
33.8 $ 
ш » 
qo | 
« 04 
КЕ 2% 
> 22 
p ше 
x бб 
Е OW 
ё ка 
5 52 
в де 
о 








661 





In1nSVO V ヨ 1dVO ма умома - зали лпуа 


t 4 í ` ン JF egt aet 

£ 1 - 1 T 9 * * * 
+ NT mn جرک‎ w. ャ ーー 97 ` 
го b» K ドド | еп 


а yor $155 —— ары га 








tm 


ча ^ ^ H й | i 
Pili 4 1 4 А , 4 A АЛЬ Lu ο ας | = 
га і BT УГ SS R SOS т М (297 5% ^ 
x Y i «р А UT a і 


a |: Y 
Чч. у 
| 31 
О ΄ | 
tj y 
š \ у 
` 44” к 
„У, з 
реа 
= УА 
- 5 че $ 
E «7 ў 
~ «4 $ 
м 


\ г МИН YIN ТҮҮЧҮ; be 4 А ж 
м” X 3 9 om 2 


es 4 с 7 
3 аа боб А Και ув, | > 
я A СҮ 7 А ERN , 6 
по, 17% > + 7 


уй ДУ ү ME 
Ата AAA Tia А d 
MEC W. * e Í / ; > 7 3 
і і U Бач 
е 


НУ に け xi А 
абва! ) крие 40, 
а ова 


Hb 
INTER. 





ς - 
5 + 
а + 
p ^2 Е 
я: 
гі 
oh їх 
4 à 
Е у 
? 4 і 
74 








BEER 


= 
Ji 





— PAGINA ÎN ТА110 DE SAH MAHMUD NISABURI 


— BISMALAH IN SCRIERE TA’LIQ 





200 








| 4 ? ) 9 > ж, 7 “. 
”%ы2 7 ei A зі s 215,12 2 + 
2619210 0-40 332 


/ серии LG | 
° ° | а 
N $ 7% 
N ? 





TEXT ÎN TREI SCRIERI: THULUTH, TA'LIQ SI CHIKESTÉ 





202 





£07 


ΥΛΟΝΟΙΊΟά ІНІМНӘУІЛ зна!но8 





λος 
= Apo νο 





ту 29 2 Tal © 
ὃν ΦΥ ἅλω, 9 





FASER Gee ΠΠ “кер 
ала romper ла ы 
us (а ти ^ ka esr 









SCRIERE NASKI SI TA’LIQ CU MOTIVE DECORATIVE DE INGERI 





204 


soc 


ІЧІЧНОМИ 3Η3ΙΗ05 за плашзха Nn 





206 


~ 


- ЇМ GALERIA DE TABLOURI 


DAUMIER 



















SECVENTE CALIGRAFICE 
DIN FILMUL 
REALIZATORULUI TURC 
DE ANIMATIE 
AMENTU СЕМ! 





Q3N38 


r2 
= 
№ 


^ 


SIV1 ヨ ヨ V З - „лапзомлмуа IS уп.муенуо“ 
позамуе 121 














~ 


' ン 
| 一 208 Б 
2 
A š 
Ed 
` ` / 


/ デン 
κ ο 
= i dy 


v 





FORMULE LITURGICE COMPUSE ÍN FORME CILINDRICE 





210 


пе 





ΥΖΠΊΨΩΝΥ 38313595 


LER f: Ca MAT ITT Ра 
oe т il Cae 
MU, (wt дух RATE ы, La š 


пане Gute μη, Ce (са 

TR ДА Go e Пее БА Seen 
ач Баранаў акі TE Cr a 
ope nf η қар ШУП 
mi ee іс 


frat 


On КО Die A 
pur a n ewer ak oot 


<A TRYST πι [Ge ea 20 са? 
Мамка Sen م‎ riy e af 
Тыл сы өтемеген ές 
ars ar io 277005 11-5 Ore 
fer f rer == Oc eei ee 
бае Ç zm ато бе Cry am 
re аўса Дара 
ARAM ο <A pg у | 


7 


er 
- 5 реа у» re - 








ма E ---- t ~ 2 = XV = “~ 
‚фу /» - та 7 


UNS бр 
RCM dil d de б 


< 


= 


SCRIERE DE ORIGINE PERSANA 
212 








` А こさ か m у MON 
еее Se SM са “Хоу Sata Y 

E Жа ΝΜ SC EP Y КОИ 
у „Ж Ag Sa а ND ră ЖАСАУ?А 2 














ет 


(јигшбелј) 
ІМУНӘГІУІ агуйи лпазу за DIVL 383! 425 












2 wu? 
Er 
ΣΑ͂ η) 2 
{Үл i e м 


и 
FW) S 
di š КА 

27 à 

У 





у 
\ а ча \ ок» 
> у ` ç Yr 


COMPOZITIE IN TA’LIQ 








SIZ 


ANISYVW за 1Х31 за зчампамхпг 
YVWOL 7116 NI Ззунепуо 


| 2 
id ee ка 
ге па Ө коня 
Я Hoy” яў а 2 Ia 
аа neni 
ета даў” 
ΜΙΑ 


2%2р; 





т 4 ДЕ 
е... а 
PN Vag 25509 LOR А. 


у = 


(0% 0% 





Ме 


uum gang apa паўс, 4, 





Ке: τὴ 2 ў E è で Ù. 
ο μα S AU ща са З 
ZR "rf > ж ч 0 в! 5% 

VP и ιών η с> 
ОНЕ кө 
MASON pai, ツジ Ай) ルク クル レル ルン (КОЛО 

"BEL yor урл ратл. 
AU フル ジル 2 ウン ター 








ig) Даље Tal la Вась 
A Als LITE 4% 
„жа > fl 69 а Shae ALG 
n пана 
Laid 58 42442 рад 
рца ate 
ο τῶν er 
ы З Зо 
сана "κ! τε 
M nets gere 
I νο ῥά TEPEE 
2659 η, 


SCRIERE DIN ARABIA ΡΕ NORD 





216 


LIC 


очун QvWAVHRW лпзунепуо за пшомаха 




















МІНАІ PAMFIL 








| Ху 2 š 
l me sa ~ 
Й N Nes 
\ ーーー =: 
мет ENT ЖЕН: 
N / \ 


ビレ >> "У 
N - 
に っ pem 
/一 一 一 
\ 
| \ ) 
| \ А 
| | A 
| | — 
\ 
| | 
| 
же w | 
А ыа 
س‎ ae に ーーー ла حا‎ 








»PERSONAJE” 


218 


617 


– 3374 тпуа 


ヨ N ヨ S ヨ ロ 














DAUMIER - DON QUIJOTE $I SANCHO 
PE DRUMUL NEOBOSITELOR CAUTARI 





220 


IL / VXYNV 


89 / InTnNHO ЯПЯЯ15ЯЯЯЯ 

99 / ININ VnYVT 

v9 / IHILIZOdWOO V YOILSITILS VALVLINN 

€9 / WITANS FAdS 3 TV.LNSDBIO ЧІАЯМІ, 

09 / YZANIHO УМП1014 IS VIJV3IDI TVO NI IY TOY TOO VIAALNA 
ἃς / VANIDVWI IS 11651825 

SS / HNIOVWI NI YOTANYOS VOINVNIG 

Zç / TVANLVININ IS OLLNVDID 

8t / IINIOVINI INUALOVUVD IS VIALIWOIO 

97 / IJILIZOdWOO УЇМЯ5Я - TNLSVALNOI 

ty / ҮІУІУІЗ VANNILVAVN 

Cr / ІНЯЯАП УІЭМПІУИУМА 

Ot / ALNVNINOG НОЛЯИЧОЯ VANNISTAI 

6€ / ЯКІОМИЙ NI THTIHHIHOSH 

ος / HILIZOdINOO NI МОТЯИМОЗ V3 V.LNSTHO 

ec / МОЛ VILVOLIININ3S IS YHOTAWUOS УП МОЛОМА 
16 / ANIDVWI NI YOTAWUOS VALVLITIAVLS 

67 / AAUNOVULNOOD IS 383102 INIT по VILIZOdIWOO 
ος / AOTMANIHDNN 1й1ЭЯ4Я 

ІС / THOTT8O 

61 / ATVILVdS IS HOIJV3IO 3 TIPLLSINISV 

SI / NOTIWAOAI VZANAD 

Il / WIVOLLUAA 

8 / VIVLNOZINO 

ς / IHLLIZOdWOO VINVLYOdWI 





I3LLIZOdWOO V.LAV 





VOINUL NOI 





A баў ces 2 ату σι 


